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VIDLJIVOSTI SLIKE

Apstrakt

Rad se bavi razli¢itostima koje su prouzrokovane promenom
pitanja slike u tradicionalnom gledistu unutar umetnosti XX veka i
promenama koje su prouzrokovane prvo mehanickom
reprodukcijom, kasnije videom i digitalizacijom slike, kao poslednjim
desavanjem po pitanju slike. Unutar takvog odnosa se javljaju dva
gledista koja se medusobno dopunjuju. Jedno, koje je okrenuto ka
pitanju slike kao opisivanju drustvene datosti i drugo, okrenuto ka
lingvistickoj paradigmi, koja je bila glavni pokreta¢ deSavanja u
vizuelnim umetnostima. Ovakvo stanje je prouzrokovalo nove
pomake u umetnosti i nova posmatranja koja dovode do
razmisljanja unutar same umetnosti. Pojavljuje se teznja da se
istrajava u sredivanju empirickih podataka i sagledavanju strukturne
podloge koja upucuje umetnost ka novom, Sirem prostoru ideja, ka
ideji koja trazi prosirivanje sadrzaja i ka novim mogucnostima
izrazavanja (medijsko prosirenje). To dovodi do uspostavljanja
vizuelnog i jezickog aspekta, uspostavljanja relacije izmedu
objavljenog objekta i rasvetljavanja unutrasnjeg
mentalno/duhovnog procesa, $to mozemo da pratimo na primeru
video radova umetnika Bila Viole.

Klju¢ne reci: prostor, vreme, slika, videnje, video, metaslika.

Key words: space, time, images, perception, video,
matapictures.
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Medu najvaznija dela u slikarstvu moramo uvek brojati ona
koja smo optuzivali kao odgovorna za raspad na koji su upravo
ukazivala. Od Grinevalda do Dalija, od istrunulog Isusa Hrista do
istrunulog magarca... slikarstvo je uvek... bilo kadro da otkrije
nove istine, koje nisu bile samo istine slikarstva.

Rene Krevel’

Pitanje koje se otvara u naSem dobu a vezano je za sliku kao
takvu i prostor koji je obuhvaéen njome, jeste: da li slike
posmatramo kao kompleksne individue koje preuzimaju vedi broj
subjektivnih polozaja ili koje, u drugom obliku, govore da nista ne
zele?

U danasnjem dobu vizuelne kulture, kada se ona sama
upotrebljava u dva moguca smera, jedan put vodi ka opisivanju
drustvene datosti koja je obuhvacana slikama, pre svega zahvaljujudi
napretku tehnologije, a ujedno je u vezi i sa interdisciplinarnim
teorijskim mestom koje je direktno usmereno ka polemickim
raspravama u odnosu sa istorijom umetnosti. Drugi put vodi ka
pitanju same lingvisticke paradigme, koja je do skora bila glavni
nosilac svih desavanja u humanistickim i drustvenim naukama, dakle
jednog veceg dela filozofskog konteksta tokom proslog veka.
Zajednicki, oba smera stvaraju raspon filozofskih, drustvenih i
kulturnih resursa nadolaze¢im vizuelnim studijama, a njihovim
shvatanjem doprinosi se razumevanju nase fascinacije danasnjim
prostorom vizuelne kulture.

Pojavom novih medija, savremeni svet postaje fenomen
vidljivog. Pojam ili podru¢je vidljivog u nasem okruzenju dobija
drugacije konotacije i potpuno drugaciju dimenziju. Pre svega, zbog
onoga $to nas okruzuje, ali i neprestanim usavrsavanjem tehnologija
i novih medija, ostvarujemo drugaciji vid komunikacije, onu koja se
oslanja na vizuelno.

Otvaraju se pitanja o vizuelnom svetu: Na koji nacin
gledamo? Kakav je odnos onog 3to gledamo i same istine?
Metodicka priroda teoretisanja locira i postavlja potencijalne

" Krevel R., u O fotografiji i umetnosti, Benjamin V., KCB, Beograd, 2007. god., str. 94
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horizonte onoga $to se moze videti ili ponekad i onoga sto ce se
videti, bez obzira da li je drevno, moderno ili savremeno?.

Posto je pitanje odnosa stvarnosti i umetnosti usko povezano
sa drustvenim, kulturnim i istorijskim odredbama, savremeni diskurs
vizuelnosti tretira vizuelnu kulturu na nacin koji, u neku ruku, ispituje
promene paradigmi u umetnosti proslog veka i ocrtava ih na
savremenu paradigmu i na njenu kontekstualizaciju. Stvarnost vise
nije privilegovana prividnost koja bi prebivala ispod ostalih, po
Merlo-Pontiju, to je armatura relacija kojima odgovaraju sve
prividnosti3.

Stvarnost nije nemoguca, u stvarnosti sve postaje moguce®.

U vizuelnom iskustvu koje, moramo reci, Siri vise
objektivizaciju negoli taktilno iskustvo, mozemo zamisljati da
konstituisemo svet, jer ono nam pruza prizor izlozen pred nama u
daljini, daje nam iluziju da smo svugde neposredno prisutni i da
istovremeno nigde nismo smesteni. Za razliku od vizuelnog, taktilno
iskustvo staje na povrsinu naseg tela, ne mozemo ga pred sobom
rasporediti, ono ne postaje sasvim objekt®.

To je dovelo do pomaka u umetnosti i njenog drugacijeg
posmatranja, posmatranja koje dovodi do misljenja unutar same
umetnosti. Teznja koja istrajava u sredivanju empiri¢kih podataka i
sagledavanju strukturne podloge, sto upucuje umetnost ka novom,
Sirem prostoru ideja, ka idejama koje traze proSirivanje sadrzaja i
nove mogucnosti izrazavanja (medijsko prosirenje). To dovodi do
uspostavljanja vizuelnog i jezickog aspekta, do ostvarivanja relacije
izmedu objavljenog objekta i rasvetljavanja unutrasnjeg
mentalno/duhovnog procesa. Pre svega se misli na objasnjavanje
unutrasnjeg procesa umetnosti i duhovnog prostora koji je izvan nje:
nauka, religija, filozofija. Sirenjem filozofije jezika promenilo se ne
samo misljenje o umetnosti, vec se i sama umetnost pocela menjati.
Umetnost polako postaje jezik, a samim tim postaje i jedna vrsta

2 Chris Jenks, Vizualna kultura, Jasenski i Turk, Zagreb, 2002, str. 25.

3 Merleau-Ponty M., Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1990, str 349.

4 Delez Z. i Gatari F., Anti-Edip, Izdava¢ka knjizarnica Zorana Stojanovi¢a Sremski Karlovci,
Novi Sad, 1990. str 2.

5> Merleau-Ponty M, Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1990, str 349.
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misljenja. Prosirivanje njenog idejnog prostora je u neposrednoj vezi
sa istrazivackim teznjama i pojavljivanjem interdisciplinarne svesti.

Dolazimo tako do novog odredenja prostora umetnosti,
prostora umetnosti koji dolazi do relacije spoznajnog i intuitivhog
nivoa. Sam cin ili obrt prevazilazi preslikavanje prirode kao procesa i
krece se ka prevazilazenju dihotomije subjekt-objekt u umetnosti.

Nije li neizbezno da nasi novi automatizmi pocinju da deluju u
nasem misicnom sistemu, nasem senzibilitetu, najzad u nasoj
inteligenciji®.

Nasa savremena svest o prostoru i prostornosti pripada
postmodernistickoj perspektivi. Koncept prostora se moze jedino
promisljati interdisciplinarno. Taj interdisciplinarni pristup ukljucuje
drustvenu, istorijsku, metafizicku i vremensku dimenziju, a sve u
svrhu sveobuhvatnog razumevanja koncepta prostora. Udaljavajuci

se od prethodnih gledanja na prostor i krecu¢i se ka
epistemoloskom gledistu prostora, zalazimo u sferu apsolutnog i
prevladavajuceg sveta culnosti i telesnog. Epistemologija je

proizvela logicki i formalno apstraktan prostor koji ukljucuje u sebe
prirodni, mentalni i drustveni. Postavlja se pitanje kako objasniti i
preci jaz izmedu teorijskog i prakti¢nog prostora, izmedu mentalnog
i drustvenog, izmedu filozofski osmisljenog prostora i materijalnog,
pripadajuceg prostora ljudi? Pol Virilio je dao jedan od mogucih
odgovora, gubitak materijalnog prostora nuzno vodi vladavini
vremena.

Medu savremenim umetnicima koji rade u novim medijima,
rad Bila Viole nas najbolje moze voditi u ova istraZivanja. Kako sam
Bil Viola kaze, najvaznije mesto mojih radova nije u muzeju, ili u
video sobama, ili na televiziji, ve¢ u razmisljanju kako ih mozes
videti’. Radovi Bila Viole su bazirani na iskustvima filmova Bunjuela i
Salvadora Dalija, kao i eksperimentalnog filma, ¢ija je transformacija
vodila ka videu® kao samostalnoj umetnickoj formi. Koristeci video

% Valon Anri, u O fotografiji i umetnosti, Benjamin V., KCB, Beograd, 2007. god., str. 90

7 Viola B., The arts of Bill Viola, Thames & Hudson, London, 2004, p. 101

8 Video art prkosi pokusajima definisanja zbog toga $to je njegova sustina eklekticka.
Nasuprot pozorisnom filmu, video art (video umetnost) je podskup umetnickih radova koji
se oslanjaju na pokretne slike i obuhvataju vizuelne i zvu¢ne sadrzaje koji su uskladisteni na
pazljivo odabranim nosacima, na video traci, kao kompjuterski podaci na hard disku, na CD-
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da menja sliku, i nas pogled ka samoj slici, Viola je istrazivao najbolje
nacine da se kroz novi medij izrazi. U radu, Ancient of Days ° (1979 -
81), umetnik istrazuje vreme otkriveno u zvuku i slici, i prirodno i
subjektivno vreme. Kao i u radu Reasons for Knocking at an Empty
House™ (1982 - 83), gde predstavlja snazno i asketski ozbiljno
ispitivanje dozivljaja sopstvene li¢nosti i tela u uslovima potpune
izolacije, tokom duzeg perioda. Zapitanost o proslosti i memoriji i
otvorenosti ka buducnosti kod Viole je, pre svega, u vezi sa
prevazilazenjem ovih ograni¢enja. On tako istrazuje uticaj tehnicke
kontaminacije svesti o vremenu na nase razumevanje ljudske
temporalne svesti fundamentalno okrenute ka buducnosti.

Mediji su nacin da predemo tu reku i da o¢uvamo znanje, da ne
nestane sa osobom koja nas napusta, koja umire. To je ono zbog
c¢ega smo tuizbog cega ja radim’’.

Svojim radom, Viola nam objasnjava da medij nije puko
tehni¢ko sredstvo za reprodukovanje slike zivota, ve¢ mehanizam,
sklop, koji omogucava da razotkrivamo osnovne relacije zivota sa
prostorom ili podru¢jem neprozivljenog i koji nudi moguénost za
nastavak Zivota u buduénosti. Kako objasnjava Simondon:

Posto je sposobnost percepcije ve¢ bila kompletno
individualizovana i moze, dakle, da bude primenjena jedino u
okviru utvrdenih ogranicenja, afektivnost ukljucuje iznova mo¢:
modalnost je ta kroz koju individualizovano bic¢e ostaje
nekompletno, sto ce re¢i - u kontradistinkciji Stiglerijansko-
deridijanske problematike memorijalne nepotpunosti — otvorena

u, kao i na filmskoj traci. Bilo koja definicija video umetnosti mora uzeti u obzir slozene i
kreativne tenzije izmedu video umetnika i video aktivista. Video umetnost uvek integrise
razlicite umetnicke pristupe sa razlic¢itim socijalno-politickim stavovima, kao sto su
radikalizam, anarhizam, feminizam, manjinske politike .. u cilju produkcije jednog
jedinstvenog stila, http://polja.eunet.yu/polja432/432-25.htm

9 Video rad je napravljen kao inverzan oblik procesa destrukcije. | objasnjava ciklicanost u
judeo-hrid¢anskoj tradiciji i njenu referencu ka hinduizmu (Brama, Vi$u i Siva).

1% Delo je nastalo nakon pokusaja umetnika da ostane budan tokom tri dana, zatvoren u
sobi u jednoj praznoj kudi. Stati¢cna kamera belezila je efekte nemilosrdnog protoka
vremena na izolovanom pojedincu, dok suptilne transformacije svetla i zvuka i koris¢enje
Sirokog objektiva stvaraju prostornu neodredenost, izoblicavaju posmatra¢evu percepciju
vremena i prostora, iluzije i realnosti.

" Viola B., intervju povodom izloZbe u Mori Muzeju, Tokio, 2001, www.tokioarbeat.com
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prema silama preindividualnog, tome sto ona nije, ili najtacnije,
svom sopstvenom konstitutivnom visku, biva sustinski iskljucena
sama sa sobom.™

Ovakvo glediste se pojavljuje kroz iskustvo oseéajnosti, cime
ono imenuje modalitet koji se razlikuje od percepcije. Percepcija
sama po sebi privla¢i organske strukture, osecajnost tako samo
posreduje izmedu individue i predindividualne sredine sa kojom je
ta stuktura ve¢ uparena. Time osecajnost pospesuje telo da bude
kreativno, da bude ¢inilac koji od sastavljenih digitalnih informacija
generise slike nezavisno od svojih tehnickih okvira. To se moze videti
na primeru video radova The Reflecting Pool (1977-79.), The Passing
(1991) i Heaven and earth™ (1992). To se moze povezati i sa
Bergsonovim re¢ima o duhu kao stvari koja traje. Nadovezujudi se na
Bergsona, Pol Virilio dodaje: nase trajanje je ono Sto misli, Sto oseca,
Sto vidi. Iz toga se moze zakljuciti da je ono prvo $to proistekne iz
nase svesti brzina koja je ujedno i njena vremenska distanca, ideja
pre same ideje. Kako Viola kaze u vezi sa video radom The Passing
(1991): uvek sam Zeleo da vidim moj um kako razmislja o onom o
¢emu razmislja.

Izmedu nade duse i naseg tela postoji takva povezanost da
misli koje su pratile neke pokrete tela, od pocetka naseg zivota,

12Hansen B. N. M., New philosophy for new media, The MIT Press, 2004, p. 265

'3 Video rad The Reflecting Pool predstavlja seriju od pet autonomnih
radova koji opisuju etape umetnikovog putovanja kroz cikluse
radanja, smrti i ponovnog radanja. Video rad The Passing: snimci
Coveka (koga igra Viola) koji nemirno spava i tesko diSe u snu,
smenjuju se sa tamnim pejzazima pustinja i plaza, slikama izolovanih
zgrada i ruina, ljudi koji tonu u vodi, prvim pokretima
novorodencadi, smrtnom posteljom stare Zene, Sirokim prizorima
tunela koji, kao pasaz, predstavlja klju¢ni element ovog rada. Video
rad Heaven and earth: pojavljuju se dva ekrana okrenuta jedan ka
drugom. Njegova majka na samrti na jednom ekranu, a na drugom
se nalazi radanje njegovog potomka. Pitanje koje je postavljeno od
strane Bila Viole je: Zasto se radamo i umiremo? Pitanje koje je iskra,
provokacija koja postoji i koja vas tera na otkrivanje i ucenje.
Fundamentalna pitanja o rodenju, smrti, egzistenciji i odlasku.
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nastavljaju da ih prate i danas™.

Viola u svojim radovima vise ne stavlja kretanje u podrucje
trajanja, nego, s jedne strane postavlja apsolutan identitet kretanja-
materije-slike, a, s druge strane, otkriva vreme koje je koegzistencija
svih nivoa trajanja. To se u njegovom radu, The Passing (1991), moze
izjednaciti sa Drejerovim sudom da sama slika mora biti odvojena od
bilo koje moguénosti ulazenja u perspektivu i insistirati na moguéem
prolazu za Cetvrtu i petu dimenziju, vreme i duh.

Pol Virilio objasnjava:

Logicki paradoks je kona¢no paradoks te slike u stvarnom
vremenu koje dominira nad predstavljenom stvari, to vreme koje vec
preovladuje nad stvarnim prostorom, ta virtuelnost koja preovladuje
nad aktuelnoscu, remetedi i sam pojam stvarnosti'.

Mozemo uzeti da je sama slika odrazavanje, ili da slika sadrzi
drugu sliku u sebi, da je tako uokviruje ili rekontekstualizuje
unutrasnju sliku, ili da je slika uokvirena unutar diskursa koji
razmislja o njoj kao pikturalnoj slici. Poslednji moguci zaklju¢ak
govori da svaka slika moze biti metaslika, slika koja se koristi da bi se
razmisljalo o prirodi slika. Svaka takva metaslika je mesto vrtloga,
mesto pitanja koje sugerise da usisa svest posmatraca, a u isto vr.eme
odstranjuje posmatraca sa serijom razmisljanja. Upitno mesto
prostora koje je u ovom trenutku obelezeno, ne svodi se samo na
puko pitanje beskonacne ili odredene dubine samog prostora vec i
otvorenosti takvog prostora za percepciju i reflektivnu misao. To se
ve¢ moze nac¢i na povrsini slike, ali kako Vilijem Blejk kaze:
beskonacnost je locirana u definitivnom i determinisanom identitetu
granicne linije, a nije samo beskrajni, prazan prostor perspektive ili
praznine neoznacenog prostora, praznina ili haos potencijala iz
kojeg se pojavljuju slike.

Treba reci da Violin rad, na ovaj nacin, pronalazi novi odnos
izmedu mehanicistickog i ljudskog iskustva, sto nam otvara nove
mogucnosti da insistiramo na potencijalu koje ima masinsko vreme i
koje nastavlja, radi prostora percepcijskog sada, Sirenju naseg

4 Dekart, u, Masine vizije, Virilio P, Svetovi, Novi Sad, 1993, str. 11
13 Virilio P., Masine vizije, Svetovi, Novi Sad, 1993. str. 97
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poimanja materijalnog sveta. Koris¢enjem tehnologije, Viola nastoji
da ostvari jedan suptilan nadin unoSenja mikrofizickog
mehanicistickog zapisa vremena u ljudsku sferu iskustva. Insistirajuci
tako na korelaciji izmedu humanog i tehnickog, izaziva prelazak
potpuno neopazajnog kroz humano (posmatracka sinteza) - ono $to
je nesintetisticko u okviru temporalnog opsega ljudske percepcije16.

Ovde se moze utvrditi da Viola utvrduje autonomiju same
tehnike kao materijalno pomeranje koje ljudsku percepciju Cini
irelevantnom. TraZi i iskoriStava informaciju da bi uvecao opseg
ljludske moci nad materijalnos¢u i tako stvorio mogudi prostor za
poimanje i stvaranje slika. Viola koristi tehnologiju da rastvori sliku,
traze¢i njen sadrzaj usporavanjem ili ubrzavanjem same slike. Ta
slika se jedino moze doziveti interno, tacnije kao jedna subjektivna
slika. Dolazimo do osecajne slike, kako kaze Henson; njena
materijalnost, njeno uokvirivanje ove a ne one informacije su procesi
kontinualni i trasirani kroz afektivnost kao ekstraperceptualnu mo¢
koja osigurava nasu otvorenost preindividualnom,
preperceptualnom, novom, i sa tim je upravo buduca usmerenost
konstitutivno nekompletne sadasnjosti.

Imajuci u vidu da se Viola bazirao na subjektivnoj slici,
koristio je tehnologiju kao srednjovekovni majstori uljano slikarstvo
da trenutno menja i oblikuje situaciju na podlozi, u ovom slucaju na
mehanickoj slici. Oslobodivsi se ukalupljene slike, kako kaze

Bazen za fotografiju okrece svoju osecajnost koju ima u slici
ka jednom moguéem radikalnom prosirivanju nacina dejstva i
filozofske vokacije filma. Iv Miso zapaza:

Oblikuje se jedan novi nacin opazaja, koji daje prednost brzom
pretrazivanju u ¢itanju i odgonetanju znacenja. Slika je sve
neodredenija, pokretnija, ona je manje prizor ili podatak nego
pragmaticki element, element jednog niza akcija; ona gubi svoju
referencijalnu ili denotacijsku vrednost i uklju¢uje se u lanac
preobrazaja na zahtev, kako bi usla u niz jedne fantazmagorije -
doslovno, jedne povorke ili procesa fantazmi'.

6 Hansen B. N. M., New philosophy for new media, The MIT Press, 2004, p. 267-268.
7 Miso |, Umetnost u gasovitom stanju, Ljevak, Zagreb, 2007, str. 97
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Osvrnuvsi se na video rad Angel's Gate (1989)'8, gde se
nalazimo u ¢isto zvu¢nim i optickim situacijama, Viola ne samo 3to
prekida naraciju unutar rada, nego menja i percepciju, stupivsi u
sistem razli¢it od senzorno-motornog sistema klasi¢nog filma. Vise
se ne nalazimo u istoj vrsti prostora; takav prostor gubi svoje
motorne veze i postaje nepovezan, odnosno prazan prostor. Viola
koristi kameru koja, kako Benjamin kaZze, zamenjuje prostor
nesvesne ljudske akcije prostorom u kome covek svesno deluje™.
MozZemo rec¢i da se egzistencijalno-ontologijski shvacen covek i
prostor, po Hajdegeru, ne mogu gledati odvojeno. Prostor nije
objekt koji pripada spoljasnjem svetu niti on pripada iskljucivo
unutrasnjem iskustvu. Takav je prostor istovremeno objektivan i
subjektivan, materijalan, metafori¢an i nadasve egzistencijalan. On je
ujedno sveti, pseudoreligijski i gotovo apstraktan.

U Violinom radu moZemo videti da se relacija vreme-slika®
od samog cCina posmatracke teze za sopstveno izvrsenje, moze
tumaciti samo kao otelotvorenje afektivnosti kao jedan mogu¢ uslov
za razumevanje vremena slike. Sto se po Hensonu, moze tumacditi na
sledeci nacin:

Na ovaj nacin, Violino estetsko eksperimentisanje sa
mehanickim vremenom menja smisao Delezove analize na
fundamentalan nacin: specifi¢cno, vreme - slika ne moze vise biti
izraz nehumane moci vremena, ve¢ pre kao nesto nalik zapisu
mehanicistickog vremena, moze jedino biti katalizator za efektivno

'8 Video rad Angel's Gate (1989), zasnovan je na nizanju individualnih slika baziranih na
smrtnosti, raspadanju, dezintegraciji; oznaceni su dugim, sporim potamnjenjem do crnog.
Sekvence voca koje pada sa drveta, gasenja svece, porodice koja se fotografise, pojavljuju
se kao serija otvaranja ili trenutnih uvida u osnovne izvode prirode koji su, poput misli,
osudeni da izblede i da se dezintegrisu u zaborav.

9 Virilio P., Kriti¢ni prostor, Gradac, Ca¢ak, 1997, str. 53

20 Ukoliko iracionalni rezovi postaju na ovaj nacin fundamentalni, onda je to zato $to ono
$to je fundamentalno vise nije kretanje-slika nego pre vreme-slika. Sa ovog stanovista
model jednog otvorenog totaliteta koji se izvodi iz kretanja vise ne radi: vise nema nikakve
totalizacije, nikakve internalizacije u celinu ili eksternalizacije celine. Slike viSe nisu
povezane racionalnim rezovima nego su na drugaciji nac¢in povezane oko iracionalnih
rezova (kod Renea, Godara). To je sasvim drugaciji filmski sistem u kojemu se jo$ jednom
pojavljuju lingvisticki paradoksi. Stoga se Cini da su slike koje govore inicijalno ovekovecile
prioritet vizualnih slika, ¢ine¢i od zvuka novu dimenziju vizuelne slike, ¢etvrtu dimenziju,
¢esto predivnu. Delez Z,,
http://zenskestudie.edu.rs/index.php?option=com_content&task=view&id=248&Itemid=41
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iskustvo kroz koje se ljudsko bice suprotstavlja svojoj sopstvenoj
zavisnosti od nehumanog, ili jos bolje, od preindividualnog?'.

Iz Violinih radova mozZemo primetiti da ljudska percepcija nije
kontinuirana, ve¢ da se sastoji iz niza slika, i da je veoma slicna
percepciji filmske kamere. Da trazi od subjekta, koji u stvarnosti
svakodnevno reflektuje samog sebe, da ne reflektuje iskljucivo svoju
dudu, nego i telo i okolinu u kojoj se nalazi i primjecuje i pamti
(snima) svaku pojedinu refleksiju, svako sada te okoline, kao nekakvu
njenu sliku, a onda iz pam¢enja priziva one minule sada i njihovim
medusobnim uporedivanjem i uporedivanjem sa upravo sadasnjim,
aktuelnim sada ustanovljuje da li se ta okolina, ili nesto u njoj, krece
ili miruje®2,

Videnje, drugim rec¢ima, prelazi dug put, ono je jedna vrsta
perceptualne aktivnosti koja pocinje u proslosti, da bi osvetlila
sadasnjost i tako odredila predmet nase neposredne percepcije®.
Viola je video koristio kao medij, stvarajuci afektivnu situaciju u
radovima sa ovom tematikom, zahtevajuci da se uzme u obzir ono
$to se ponekad zove niZa forma svesti — puka mogucénost osecaja, na
primer, ili osecajna svest, odgovornost, kao i forme memorije i Zelje.
Ono 3$to se zove razmisljanje u slikama ili u Zivim stvarima. Tu
transformaciju je nagovestio Kle za koga umetnost ne ponavlja
vidljivo, ona ¢ini vidljivim. Kako kaze Suvakovi¢: percepcija vizuelne
strukture je proces rekonstrukcije ili proces rekonstrukcije sa
interpretacijom procesa stvaranja vizuelne strukture?*. Moze se reci
da su prostor pogleda i misaoni prostor analogni i upuceni jedan
prema drugom. Tako da su ideja prostora i ponasanje subjekta
unutar prostora vise nego povezani. Subjekat se odrazava u
prostoru, a sam prostor ga preoblikuje. To je situacija u kojoj se
umetnik i subjekat u potpunosti predaju razmatranju i ispitivanju
vizuelnog, kroz datu plasti¢nost samog medija. MoZemo se osvrnuti
na Hensona i njegovo zapazanje da Violin rad nas sve tera da
prihvatimo novi mehanicizam koji je ugraden u fenomen
mehanicistickog vremena i da istrazuje mehanicizam upravo kao

2 Hansen B. N. M., New philosophy for new media, The MIT Press, 2004, p. 270

22 Primeri mogu da se vide iz ciklusa Passions (2000~ 2001)

3 Virilio P., Masine vizije, Svetovi, Novi Sad, 1993. str. 94

24 Suvakovi¢ M., Stvarnost u umetni¢kom delu, Estetsko drustvo Srbije, Beograd, 198, str. 64
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katalizator mo¢ne tehnicke transformacije ljudskog bica®.

Takva tehnicka transformacija ljudskog bic¢a vodi ka konceptu
koji umetnost tretira kao jedan od ¢cinilaca kritickog prikazivanja
kulture. Kulture koja se u novom odnosu snaga prikazuje kao
neprirodna priroda. Zahvaljuju¢i promenama Benjaminove
mehanicke reprodukcije, menja se i status umetnika i njegovog
umetni¢kog dela. Umetnicki rad se pretvara u artefakt masovne
proizvodnje, ujedno i razmene i potrosnje. U savremenim okvirima,
umetnicko delo postaje medijski efekat proizveden savremenim
sredstvima masovne komunikacije. Umetnost postaje svesna svoje
zavisnosti od interpretacije i sveta umetnosti unutar kojih delo
postoji. Gubi svoju nesvesnost i postaje svesna same sebe. Postavlja
pitanje o svojoj prirodi i po Dantou, postaje filozofska.

Veza izmedu stvarnosti i umetnosti tradicionalno je bila
podru¢je filozofije, buduc¢i da se ona ti¢e odnosa izmedu sveta i
njegovih reprezentacija, prostora izmedu reprezentacije i Zivota.
Uklju€ujuc¢i ono Sto se tradicionalno smatralo logi¢ki odvojenim,
umetnost se sama pretvara u filozofiju.

Takva platforma je postala koncept, gde stvaranjem
umetnickog dela tokom vremena i postupno ovladavaju razne vrste
tehnika. Celokupna umetnost do danasnjih dana reaguje na
mehanicke reprodukcije kao na izazov. Taj izazov Danto prevodi u
domen teorije, gde kreativni proces dokazuje svoju realnost preko
formi. Forma se tokom vremena menja i prevodi u stil, kao takav, on
postaje vidljiv dokaz promene zivota. Kako kaze Miso: kad postoji
samo ready-mades, jedino nas filozofi mogu poduciti o predmetima
koji nisu zapravo nista drugo nego procedure?. Ovde se daje pogled
na mogucnost da samo estetsko iskustvo deluje na svakodnevno
iskustvo. Ukazuje se na teznju da svakodnevno iskustvo sledi
umetnikovo delovanje u sistemu mehanicke reprodukcije. Nastoji se
da umetni¢ko delo izgubi svoju ¢vrstinu, da bi se kao Cinjenica
pojavilo u jednom trenutku kao informacija. Takav proces nestajanja
umetni¢kog dela je vezan ne samo za informaciju kao jednu

% Hansen B. N. M., New philosophy for new media, The MIT Press, 2004, p. 271
% Danto A., u Umetnost u gasovitom stanju, Miso |., Ljevak, Zagreb, 2007, str. 123
2 Miso |., Umetnost u gasovitom stanju, Ljevak, Zagreb, 2007, str. 124

179



POSLOVNE STUDIJE

statisticku vrednost, ve¢ za moguénost komunikacije. To je proces
koji informaciju u jednom trenutku prevodi u poruku koja deluje
preko umetni¢kog procesa na kolektivnu svest. Ovim se objasnjava
da se proces krece od prostora ka vremenu i od gesta ka trajanju.
Umetnost nakon XX veka nastoji da stvori situaciju gde stvarnost
okruzuje coveka ogromnim prostorom vizuelne fikcije.

U poslednjoj deceniji proslog veka, interes za vizuelno i njeno
utemeljenje u naucno-interdisciplinarnom predmetu, nadilazi
trenutne granice i predmete savremenih vizuelnih umetnosti. Po
postavci Micela, novi nacin generisanja slike u digitalnom dobu
zahteva drugaciju paradigmu od postojece. Vizuelni, kulturni i
zaokret slike, oznacavaju oslobadanje slike od vladajuée paradigme
filozofije jezika i ikonologijskih interpretacija istorije umetnosti. Slika
se danas posmatra kao komunikacijski mediji i kao kontekstualno
polje autoreferencijalnog oznacavanja. Ona vise nije sveta slika®, niti
slika visoke umetnosti, nego je umreZeni i umnozeni svet vizuelnosti,
njoj je potrebna nova semiotika i hermenautika.

2 Ovde se misli na sveto u religijskom smislu. Nesto sto je sveto moze podrazumevati i
odvojeno, zasebno, kako objadnjava Z.L. Nansiji. Kao sto ne treba misliti da je zajednica
izgubljena (...) tako bi bila glupost komentarisati i Zaliti za gubitkom svetoga ne bi li se slavio
njegov povratak u vidu leka za nedace naseg drustva (...) no sto je od svetoga nestalo - sto ce
re¢i sve je to potonulo u neizmerni neuspeh - razotkriva, naprotiv, a sama zajednica sada
zauzima mesto svetoga. Ona jeste, ako vec hocete, sveto - medutim, sveto ogoljeno od svetoga.
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